Oriol Bohigas i Guardiola (Barcelona, 1925) és l'arquitecte catala amb més projeccio
publica de Udltim mig segle. Partint d’'un realisme fonamental i amb una posicio reno-
vadora en el disseny, ha estat un dels grans capdavanters, des que es va llicenciar
Uany 1951, de la modernitat arquitectonica a casa nostra. Des del 1961 enca, Josep M.
Martorell i David Mackay sdn els seus socis inseparables del despatx MBM. La seva
inquietud com a intel-lectual el va portar a una pionera reivindicacié de Uarquitectura
modernista catalana i de 'arquitectura racionalista dels anys de la Segona Republica.
Es troba lligat des de linici a projectes culturals engegats pel catalanisme en els anys
seixanta, com la creacio de la revista Serra d’Ori d’Edicions 62, i va ser un dels mem-
bres conspicus de 'anomenada gauche divine. En U'época democratica, va ser delegat
d’'urbanisme de UAjuntament de Barcelona amb Narcis Serra (1980-84) i regidor de
Cultura del mateix Ajuntament amb Pasqual Maragall (1991-94). Com a inspirador de
la politica urbanistica municipal, ha estat Uartifex de la “reconstruccié de Barcelona”, i
és l'autor del disseny de la Vila Olimpica. Ha publicat dos llibres de records (Combat
d’incerteses, 1989 i Dit o fet, 1992), dos reculls d’articles periodistics, aixi com diver-
sos llibres sobre arquitectura i urbanisme. Acaba de ser guardonat amb el Premio
Nacional de Arquitectura 2006, que se suma als nombrosos reconeixements que ha
obtingut. Des del 2003 presideix UAteneu Barcelonés, una instituciéo que malda per
revifar amb iniciatives com la reforma de la seva emblematica biblioteca. Lentrevista
té lloc al seu despatx, un vast principal amb vistes a la Placa Reial barcelonina.
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Criteris 1 exabruptes

Text: Josep M. Munoz

Esfadificil comencar una entrevista amb una persona
de82 anysquetéal darrereunatrajectoriacom la seva,
pero s haguésdesingularitzar alguna cosa del seu extens
curriculum, jo diria que és la seva doble, successiva i
insolita condicio de delegat d’urbanismei deregidor de
culturadel’ Ajuntament de Barcelona. Si, son dos camps
diferents, perd amb punts de relacio.

Quel’hi va portar? Jo crec que d’ arquitectes n"hi ha de
moltes menes. Perd ara i sempre hi ha hagut un grup d’ ar-
guitectes que ens hem mogut amb unes certes pretensions
intel -lectuals. Aixo fa que en un temps puguis participar en
la definici6 urbanistica de Barcelona i en un altre temps
puguis intervenir en el camp de la cultura. Quan vaig ser
delegat d’ urbanisme vaig veure bastant clar que el tematenia
moltes variants, des de les purament técniquesi socias, a
les clarament culturalsi intel-lectuals. Per tant, em va situar
molt aprop delagestié dela cultura. Quan vaig ser delegat
d’ urbanisme, laregidorade culturaeraMariaAuréelia Camp-
many, i eral’ épocaen que esvagestionar el Plade Museus,
i molts dels problemes d’ aquell anaven lligats al’ urbanis-
me. Vam col-laborar molt en com la ubicaci6 d’ unes enti-
tats tan potents com son els Museus, no només canvien la
trama urbana de la ciutat, sind les intencions culturals de
tota la societat, de manera que I’ urbanisme tenia un paper
preponderant en la culturaurbana, col -lectiva. Jo no teniael
pensament d’entrar de regidor de culturafins que no m’ho
vademanar en Pasqual Maragall. Laveritat ésque no m'ho
vaig pensar gaire, vaig trobar que era una linia interessant
per assgjar-la, i després va resultar que va ser molt dificil.

Fotografia: Marti Galléen

Si en urbanisme vam assolir moltes coses, vam crear models,
maneres de treballar que després han servit, i es pot dir que
d’ una manera o atra vam contribuir a la transformacio de
Barcelona, penso que el meu pas per culturanomés va ser-
vir per fer unaandlisi molt criticade lasituacio del moment.
Deresultats positius no en vaig aconseguir, tant és aixi que
vaig plegar després d'haver fet un llibret que vaig titular
Graciesi desgracies culturals de Barcelona (1993). El pro-
blema fonamental era que amb els pressupostos de cultura
del’ Ajuntament no hi havia manera d’ acabar cap museu ni
d’iniciar cap col -leccié, ni deresoldre els problemesdel’ en-
senyament de la misica o les questions lligades ala visio
socia delacultura. A més, el's carrecs que duren massatemps
no van funcionen mai bé, i vaig preferir plegar abans. També
em vaig adonar que el carrec de delegat d’ urbanisme eraen
certamanerameés facil que el de regidor de cultura, perqué
a urbanisme hi haun punt de solvénciatécnicai professio-
nal que et permet passar per damunt de moltsinconvenients
si tens unes idees relativament clares sobre com fer la ciu-
tat. En canvi, la cultura és una cosatan deixatada, que reque-
reix laintervencio enlesdecisions d’ alt nivell i, desenganya't,
em vaig adonar que les decisions d’ alt nivell no es prenien
al’Ajuntament sind al carrer Nicaraguai jo no teniael car-
net de partit i per tant, alla on es cuinava el pressupost, no
hi era. No ho dic amb malaintenci6, perd si no pots inter-
venir en lagestio i en lajustificacio conceptual d’un pres-
supost, ésmolt dificil que puguistreballar seriosament. Ara
SUpOoso que les coses han canviat, entre altres coses perque
ladotacié economicadisponible és molt diferent, insuficient
encara, perd molt diferent d’ aquelles époques.
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Desprésen parlarem amb mésdetall, perd m’agradaria
aratornar al principi, al’empremta queli va deixar
I’educacié quevarebre. Voste neix el 1925, i coneix enca-
ral’ensenyament dels anys republicans. Realment, de
I"ensenyament de I’ épocade la Republicaen tinc un record
fantastic, basicament centrat en |’ Institut-Escola. Pero també
en lesderivacions del’ Institut-Escola, perque dos dels anys
de laguerra els vaig passar a Olot, on havia anat el meu
pare amb les obres del Museu d’ Art de Catalunya, i jo vaig
estudiar al’institut d’ Olot. Era un moment en que les téc-
niques pedagogiques de I’ Institut-Escola s’ havien genera-
litzat atots els instituts de Catalunya. Es sorprenent pensar
no només en la tasca cultural i pedagogica feta durant la
Republica, siné també durant la guerra, en qué es van fer
moltes coses positives per a |’ ensenyament. Malgrat els
bombardejos, malgrat que hi havia molts mestres al front,
malgrat totes les deficiencies que vulguis, laqualitat peda-
gogica va seguir pujant, es van rehabilitar moltes escoles
antigues i se’'n va fer de modernes. Una tasca tremenda...
Jo aix0 ho vaig veure al meu institut d’ Olot, on la qualitat
de I’ ensenyament era fantastica. Vaig passar de I’ Institut-
Escolaal’institut d’ Olot sense sensibilitzar-me d’ unadife-
réncia qualitativa important.

El seu pareeraun periodista que solia signar, no sé per
qué, Pere B. Tarrago, que havia col-laborat de jove en
publicacionsd’esquerrescom La Trallai El Poble Cata-
1a, i que méstard vadirigir larevista de turisme Bar-
celona Atraccion i va ser administrador general dels
museus d’art de Barcelona i secretari del’Institut del
Teatre (1913-48). Que hi ha de Pere Bohigasi Tarragoé
en Oriol Bohigas? Jo en tinc un record molt llunya, per-
que ell vamorir quan jo tenia 23 anys. Jo soc fill Unic, cosa
que la gent troba que té molts inconvenients, perd he de
dir que no vaig tenir mai cap frec important amb els seus
pares, sin6 al revés, em vaig sentir absolutament integrat
en una vida de participacié amical molt forta; de manera
que del meu pare, malgrat que llunyans, en guardo uns
records extraordinaris, de voluntat cultural, de voluntat
educativa, d’ honestedat en els serveis publics, etcétera, que

Laficio per Barcelona, que em va venir de petit
remenant els lWibres d’historia del meu pare, emva
ajudar a entendre queé era el fenomen “ciutat” ,

ami m"han servit molt. De manera que em declaro molt
alumne dels meus pares. En el meu cas, larelacio pares-
fill va ser excel-lent.

El meu pare, fruit de les seves feines periodistiques, era
molt aficionat alahistoriade Barcelona, i alahistoriadel
teatre catala o fet a Catalunya. L’ aficié alahistoriaem va
influir molt perqué tenia una biblioteca considerable, en
bona part especialitzada en temes d’ historia de Barcelona.
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Encaralaconservo, i realment és un fons d’ historiografia
barcelonina molt important. | aquesta afici6 per Barcelo-
na que em va venir de petit remenant els llibres del meu
pare em va ajudar a entendre o a participar en una entesa
de que eralaciutat, de que era el fenomen “ciutat”.

De maneraque jo vaig comencar a aficionar-me meés per
I’ urbanisme que no per I’ arquitectura, encara que despreés,
en |I’exercici de la professio, sobretot al principi, em vaig
inclinar més per I’ arquitectura que no per I’ urbanisme, cosa
que apartir del’any 1992 ha canviat, perqué degut als exits
urbanistics de Barcelona els encarrecs més importants que
tenim son d’ urbanisme. En contra de la meva voluntat, per-
que ami el que em segueix interessant i divertint és|’ar-
quitectura normal i corrent. Es curios, doncs, que en la
meva carrera hi ha una primera aproximacio a |’ arquitec-
tura a través de I’ urbanisme, després un periode profes-
sional clarament dedicat al’arquitectura purai simple, i
finalment una dedicaci6 altre cop cap al’ urbanisme en els
ultims anys.

Larad perqué signava Pere B. Tarrag0 és perqué a la
sevafamilia, sobretot al seu pare, no li agradava gens que
el fill fosunintel-lectual, i unintel-lectual d'esquerres. Els
seus pares tenien una confiteria al Raval, i després en el
carrer Pelai, i el meu pare, segons m’ explicava unatiameva,
anava de tant en tant a |’ obrador a fer discursos sindica-
listes als treballadors. Els seus primers articles devien ser
(dic devien perque unapart els va cremar en acabar la gue-
rraper por alapersecucio), devien tenir un aire no tan sols
sindicalista sind anarcosindicalista, i perque no sabessin
que eraell que els escrivia, els signava amb el segon cog-
nom (a vegades amb “B” i a vegades sense). Fins al’ ex-
trem que totalavidali van dir Tarragd, sense el Bohigas.
Hi haun article del Xavier Regas, dedicat al meu pare, on
explicava que un dia discutien al’ Ateneu sobre qué volia
dir la“B” i el Pompeu Gener vadir: “Jaho sé, vol dir ‘ Pere
Botero'”.

Els meus pares, doncs, son els que em van introduir en
I"aficié intel -lectual, no sé com dir-ho d’ una manera que
no sigui pretensiosa; la mare mare en lamusicai el meu
pare en la historia. Van ser uns anys dolorosos, en qué es
va haver de restringir molt tant les
pretensions intel -lectuals com finsii
tot latranquil -litat domeéstica. Tothom
parla de la guerra, perd per a nosal-
tres va ser molt pitjor la postguerra.
El meu pare, com en Joaquim Folch
i Torresi en Joaquim Borralleras, va
ser depurat i sancionat a dos anys
sense sou ni feina. Per a ells, que ja
feia bastants anys que estaven en el funcionariat, trobar-se
sense feinava ser molt dificil economicament i socialment.
Quan jas haviaarreglat unamicalasituacié i hi haviauna
relativa normalitat dins el franquisme, llavors va morir.

Voste, tanmateix, pot estudiar, en unafacultat on enca-
ra perdura un cert Noucentisme, amb el Florensai el
Rafols... | encaraamb residus del Modernisme, perquée en
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Jujol va ser professor meu, d’ una assigna-
tura que em sembla que es deia “ Copia de
elementos arquitectonicos’. Ens feia fer
unes grans lamines reproduint elements
arquitectonics del natural. Recordo per exem-
ple que havia fet dibuixar gairebé a mida
natural, en un paper de 5 metres per 5, la
rosassa de |’ església del Pi, que va servir
per refer-la després dels incendis del 36.
Jujol era un dibuixant excel-lent, un aqua-
rel-lista extraordinari. Féiem unes grans
lamines i el més divertit era quan arribava
ell i hi posavael titol, amb uneslletres enca-
ra modernistes, sempre en blau i vermell.
Era un home molt peculiar, molt estrany,
molt tancat. Anava sempre vestit de negre
i de tant en tant duia una armilla groga:
déiem que anavadisfressat de taxi. Arriba-
va sempre mig arronsat, pero es transfor-
mava quan agafava el llapisi comencavaa
dibuixar. En aquella época unatécnica peda-
gogica positivaeral’ exhibicio de les habi-
litats dels professors, perqué unagran teoria
pedagogica no la tenia ningd, ni una gran
assisténcia a classe tampoc: cada dos per
tres desapareixia. Un diaque els seus alum-
nes estaven dibuixant, es va acostar a un
d'ellsi li va preguntar: “Vosté sap si avui
és el dia que paguen?’ Aquesta ingenuitat
era constant. Recordo que unavegada, ami
i aun grup de gent ens va preguntar: “Algu
devostéstéinfluénciaal’ Ajuntament?’ Es
veu que encarali devien els honorarisde la
font de la plagca Espanya... Aix0 dénaidea
de quin personatge era, tot i que tenia una
cultura evident i unes qualitats formals
extraordinaries.

A vosteli va preocupar de seguida enlla-
car amb la culturaarquitectonicaprévia
alaguerra. Si, hi havia dues coses que en
aquell moment estaven molt poc ben trac-
tades, que eren el Modernismei I’ arquitec-
tura moderna, racionalista, funcionalista.
Eren dues coses que estaven mal vistes a
I"Escolad’ Arquitectura. Els professors por-
taven residus del Noucentisme 0, encara més importants,
de ladictadura de Primo de Rivera. Com el fill de Dome-
nech i Montaner, en Doménech i Roura, que vafer el Palau
Nacional i I’ Estadi, o el Francesc de Paula Nebot (el Nebot
FDP, com li deien al Be negre), que erael director del’ Es-
colaen aguella época. Aquestamena d’ arquitectura, la del
cinema Coliseum o de la plagade Catalunya, eren els estils
gue es portaven, contra el modernisme de Domenech i Mon-
taner, de Gaudi o del mateix Jujol. | després hi havia una
animadversio al’ arquitectura contemporania, fins al’ ex-
trem que sembla que quan es va reobrir I’ Escola després
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de I’entrada de Franco es van llencar tots els Ilibres de la
biblioteca que parlaven d’ arquitectura contemporania. Entre
ells es va perdre una col -lecci6 sencera de la revista AC,
que per a nosaltres, quan estudiavem, no existia.

Son, per tant, dues aficions que van constituir la nostra
actitud subversivadintre de|’ Escola. Amb dos o tres com-
panys del curs vam intentar refer la travessa del GATC-
PAC, de qui aleshores no parlava ningl. Quan encara
estudiava, vaig escriure un article per Destino parlant del
GATCPAC que no es va publicar perqué la censura el va
prohibir. Els de Destino em van ensenyar les pagines ja
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impreses de I’ article amb una creu vermella a sobre i una
anotacio que deia “la arquitectura moderna es rojo-sepa-
ratista. Prohibido”. Aix0 anosaltres ens induia a estudiar-
ho, i a estudiar-ho amb voluntat revolucionaria —d’ una
revolucio molt d’ estar per casa, perqué es basavaen un fet
intel -lectual que erarenovar |’ arquitecturamodernaque en
aquell moment ja sabiem que esfeiaatot el mén pero que
no coneixiem, encara que sospitavem que haviad’ anar per
aquells camins. La primeravegada que vam contactar amb
I"arquitectura internacional va ser en el viatge de fi d’'es-
tudis, el 1951, per Italia. Va ser un viatge molt divertit, per-
gué tornavem de visitar els grans monuments renaixentistes,
barrocs i classics, amb el descobriment de I’ arquitectura
contemporania que a Italia ja havia fet uns passos molt
importants, amb arquitectes com Terragni i altres que venien
del moviment modern. Vam tenir la sort, en el moment
d’ acabar la carrera, de trobar un objectiu senzill, clar i evi-
dent com era recuperar |’ arquitectura contemporania, tal
com d' altrabandaja s estava fent atot el mon.

En aquest seu doble vessant d’arquitecte i d’intel-lec-
tual hi ha un moment de confluéncia a principis dels
anys seixanta, amb la constitucio de MBM ar quitectes,
amb edificisimportants com la casa de la Meridiana,
pero també amb |'aparicié de Serra d' Or i la fundacio
d’Edicions 62. Als anys 50 es va produir un canvi relati-
vament important a Espanya (tot i que, de fet, no deixaven
de ser llimadures sobre la mala situacio general): s’ obren
les fronteres, hi ha més contactes amb I’ estranger, i es
redueix considerablement lasituaci¢ d’ aillament del fran-
quisme. Pero és als anys 60 quan aquest canvi pren més
voladai és el moment en que passen moltes coses a Cata-
lunya, en les quals em sento implicat d’ unamanerao altra.
Unad'elleslarevoluci6 estudiantil alaqual em sento incor-
porat (encaraque no vaig ser professor del’ Escolafins més
endavant, al 64), o el quedeiesdelacreacié de Serrad Or
i d’Edicions 62.

Aix0 va comencar pensant-se que no era important, i
després va resultar que ho era molt, no només per la pro-
duccié propiasing per tot el que vagenerar al seu voltant.
Aquesta operaci6 es deu molt directament a dos personat-
ges fabulosos, en Max Cahner i el Ramon Bastardas. Jo
teniallavors el despatx al carrer delaCreu Cobertai recor-
do que un diavan trucar ala porta dos nois, entre timids i
agressius, per dir que anaven afer larevista Serra d' Or.
Volien que hi hagués una secci6 sobre arquitectura, i jo
m’ hi vaig engrescar, i vaig comencar a escriure una sec-
ci6 que es deia “Disseny, arquitectura i urbanisme”, amb
I"intent de fer de les tres disciplines un sol concepte, a par-
tir d'aquella tesi del funcionalisme que diu que ésigual
dissenyar un objecte que una ciutat. Va ser una serie de la
qual n’estic molt content. Consistia en un article que feia
jooencarregavaaalgu altrei dues pagines d’ articles curts,
critics, que feiasempre jo. Eraun conjunt que donava noti-
ciadel que escomencavaafer aqui i del queesfeiaafora,
en allo que s acostavamés a que anosaltres ens podiainte-
ressar. A Edicions 62 vaig publicar-hi, I’any 1963, el meu
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primer llibre, Barcelona, entre el Pla Cerda i el barra-
quisme, que és una historia de I’ arquitectura barcelonina
pero no feta cronol dgicament, sind a partir d’ episodis posi-
tiusi regressius, acumulats en dues parts: les visions neo-
classiques i conservadores, i les visions revolucionaries
gue eren el Modernismei el racionalisme.

Per aquelles dates comenga la meva aventura universi-
taria, fent de professor gjudant. Vaig fer un cursi mig, fins
gue vaarribar la Caputxinada (mar¢ de 1966), que vatenir
com a consequéencia l’expulsio de la universitat. Llavors
vaig estar un periode llarg sense estar ala universitat, pero
mantenint-hi contactes laterals; vam posar en marxa la

revista Arquitecturas bis, amb gent molt diversa de Bar-
celonai de Madrid, amb gent que jano estavem al’ Esco-
la pero que necessitavem un instrument pedagogic o
intel-lectual, fins que I’any 71 es convoquen unes oposi-
cions acatedrai, apesar de les meves objeccions per haver
estat expulsat, m'hi vaig presentar. Vaig tenir la sort de
ser I’ Unic que s’ hi va presentar i vaig guanyar, per unani-
mitat. Aix0 era immediatament després de la tancada a
Montserrat (desembre de 1970) i quan, sortint d’alla, amb
aquella euforia antifranquista, vaig haver d'anar a pren-
dre possessio de la catedrai em volien fer firmar I’ adhe-
si6 alsprincipios del Movimiento, m' hi vaig negar. Després
d’ una baralla de tres mesos, em van desposseir de la cate-
dra, fins que la vaig recuperar al 1975. Era una moment
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de crisi perqué no hi havia director, eral’inici de latran-
sicid i elsprofessors del’ Escolaem van demanar que assu-
mis ladireccié. Es una historia complexa, perd que respon
al’estructura de I’ época.

Aquest periode decisiu dels anys seixanta té també un
costat frivol: la gauche diving, les nits al Bocaccio, €ls
caps de setmana a Cadaqués... Jo crec que lagauche divi-
ne és de les coses més simpatiques, i més eficaces, que ens
han passat, perqué hi havia unatendénciaal canvi de cos-
tums, a la superacio de les hipocresies de |’ época. No era
només una cosa per divertir-s' hi, sind també per donar tes-

timoni d’una altra manera d’ entendre la sociabilitat. Hi
havia aspectes molt seriosos en la gent de la gauche divi-
ne. El nom el trobo bastant graciosi encertat, perd sembla
que només se subratllin els aspectesfrivolsi unamicaridi-
culs de la situaci6. Moltes manifestacions en defensa dels
sindicats, dels drets dels obrers, sortien d’ aquesta gent. La
famosa tancada de Montserrat va sortir del Bocaccio! I, a
més, tots ells eren molt treballadors. Eren uns arquitectes
gue van generar unanovavisi6 de la professio, uns poetes
excel-lents, uns editors que van fer el tomb alaindulstria
editorial. De manera que elsresultats practics, tant des del
punt de vista“revolucionari” com des del punt de vista de
I’ excel -lencia professional, van ser molt positius. S han
escrit moltes coses sobre lagauche divine, perd agafant els
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aspectes purament de vida social, i crec que caldriatambé
fer un resum de laseva producci intel lectual . Es el moment
de I"aparici6 d’ Edicions 62, de Lumen, d’ Anagrama. El
que es va produir en uns quants camps de la cultura, o de
la mateixa pedagogia, és molt important. També va coin-
cidir amb una petita millora economica. Ens vam comprar
tots el primer 600 i, és clar, laforma de vida amb 600 o
amb tren és molt diferent.

Des del principi vosté centra la seva preocupaci6 en la
ciutat de Barcelona. Fa un moment déiem que el 1963
publica Barcelona entre el Pla Cerdai el barraquisme.
Com eraaleshoreslaciutat? Les coses delajoventut, no
|es recordes tan malament com després has sabut que eren.
Ho veus després, quan ho analitzesi recordes | es coses que
aleshores consideraves que no estaven tan malament, per-
quejat’hi havies acostumat. Barcelonatenia dos grans pro-
blemes contradictoris: era una ciutat morta i, al mateix
temps, era massa viva. Massa viva i massa morta, amb el
gran error i el mite equivocadissim del Porcioles. El que
eraun fastic eral’ aparent barcel onisme pseudopatriotic del
mon del Porcioles: laGran Barcelona, la creaci6 dels poli-
gons habitacionals que es presentaven com unagran refor-
ma social per als treballadors immigrats i que en realitat
va ser la destrucci6 del panorama urbanistic de total’ area
metropolitana. Dintre d’ aguesta mort general hi haviauna
voluntat de revifar-la equivocadament, amb errors molt
greus. Porcioles va fer dues coses que han estat irrepara-
bles en termes urbanistics: una, lacreacio dels nuclis resi-
dencials de fora de |l es arees urbanes, aquests cancers que
encarano s han pogut reparar, malgrat alguns esforcos fets;
i, dues, ladestruccio d’ un dels skylines més bonics de Bar-
celona que era |’ Eixample. Van afegir dos pisos més, un
atic i un sobreatic. LaBarcelona de |’ Eixample més antic,
al voltant del passeig de Graciai larambla Catalunya que
tenia una unitat d’ arquitectura, es va destrossar a base de
desnivells fets amb poca gracia, fruit de la pura especul a-
ci6. Destruir el caracter del barri central de Barcelona i
crear uns nuclis residencials que no han arribat a ser mai
barris, perque jano ho volien ser d' origen, son dues coses
que marquen molt els anys 60.

| per que creu que s ha produit, retrospectivament,
una certavaloraci6 positiva de Porcioles? Perqué totes
|es esquerres d’ aguest pais tenen unes ganes de ser de dre-
tes que no se les poden aguantar. Aixo, lligat amb el pro-
blema de I’ eficacia econdomica. Qué hauriem fet si no
haguéssim fet els poligons d’ habitatge? Les indUstries
haurien hagut de plegar perqué havien d’importar ma
d’obradel sud d’Espanyai als obrers se'ls haviad’ allot-
jar, etcétera. Perd també es van crear barris de barraques
més importants que els projectes inicials de Bellvitge o
Sant Ildefons.

Un altre error que no era del Porcioles sind anterior va
ser el bloqueig dels lloguers. En el franquisme no estava
permeés fer vagues, pero en canvi era relativament dificil
acomiadar els obrers. En els |loguers tampoc no es dona-
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ven facilitats perd no es deixaven augmentar els lloguers.
Lacomunitat propietariavafer un crac important i encara
hi ha cases pendents de rehabilitar perque els lloguers no
donen per aix0. Hi haviaunamancade visio real sobre qui-
nes eren les politiques socials que s havien d’ aplicar.

LaBarcelonad’ aquells anys també es veia molt marca-
da per les accions revolucionaries clandestines. Era una
ciutat que vibrava molt en aquest sentit, sobretot a través
de la universitat.

El 1980 vosté és nomenat delegat d’urbanisme per |'al-
calde Narcis Serra. Es |’época de la “reconstruccié de
Barcelona”, que ésel titol del llibre que publica el 1984.
Queva caracteritzar la politica urbanistica del nou ajun-
tament democr atic? Aquest és |’ aspecte més sobresortint
del model urbanistic democratic que vam voler crear. El
primer que vam acordar és que no fariem el que podria sem-
blar més lagic, que eraabolir el plageneral i fer-ne un de
nou, perque aixo ens portaria a una discussié que duraria
deu anys. El que calia era anar arreglant les coses que ja
existien. Per aix0 parlem de “reconstrucci6” de Barcelo-
na. Es adir, fer i refer aquella part de la ciutat que havia
guedat sense fer. Aix0 era una manera de donar un servei
immediat a la poblacié. Per aix0 eren més importants els
projectes concrets que no el pla general. No només per
millorar les condicions de vida, sin6 també per contami-
nar positivament I’ entorn. LaplacadelaMerce, per exem-
ple: un cop feta, el voltant s'arreglava per si mateix, és
creava una plusvalua que repercutia directament sobre el
barri mateix. Parlo de places, perd també de poliesportius,
escoles, institucions culturals. O la plaga dels Angels, on

En els anys vuitanta, U'aspecte més important
del model urbanistic de Barcelona és el de

la reconstruccio contra Uexpansio, i la
consideracio de la ciutat com a espai public ’

hi havia el magatzem de ferros de I’ alcalde Mateu. Esta-
vem segurs que la rehabilitacio del convent dels Angels,
guanyar espai per un futur edifici institucional, eral’ ani-
ca manera rapidai efica¢ de comencar la regeneraci6 de
tot el Raval. Aix0 va funcionar i és veritat que |’ aspecte
més important de I’ intent de model urbanistic de Barcelo-
na és el de lareconstruccio en contra de I’ expansio, i la
consideracio que els projectes s havien de fer a partir de
la consideraci6 de laciutat com aespai public, perquel’ es-
pai privat jaes beneficiarade lamilloradel’ espai public.

Hi ha un terme, prou grafic, de |’ época per designar
aquest procés que ésl’anomenat “ urbanisme de sar gi-
dora”, no? Si, ésunafrase de Narcis Serra, que feiem ser-
vir en les nostres propostes.
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| un altretermeerael del’* esponjament” ... Si, recons-
truir no vol dir només omplir, vol dir també buidar, ésadir
refer laqualitat urbanad un barri sencer. Crec que vam fer
més de cent projectes d' aquest estil, alguns de molt impor-
tants: I’ Escorxador, I’ Espanya Industrial, aquestes places
del barri vell, les de Sant Marti... Es un periode del qual
estic molt content. Es una etapa que va comencar amb Nar-
cis Serrai que vacontinuar al’inici amb Pasqual Maragall.

El 1984 voste deixa de ser delegat, per o esqueda com a
assessor d’urbanisme de I’alcalde Maragall. Jo ja por-
tava quatre anys en €l carrec, i amés vacoincidir amb les
obres preparatories per a's Jocs Olimpics. Quan I’ alcalde
em vaoferir d encarregar-me de laVilaOlimpica, vaig dei-
xar els altres compromisos més politics o administratius.

En aquests anys s'arriba a parlar d’una “ciutat dels
arquitectes’, on se suposa que vostés manen molt, i d’un
alcaldequefade*“ Princep”. Quehi hadel cert, en aques-
ta imatge periodistica? La denominacio principesca és
una exageracio. El que va passar és que va ser una epoca
en gueé els arquitectes vam tenir un altre menad’ encarrecs.
Precisament perqué no era un periode gaire euforic econo-
micament, els arquitectes vam deixar de tenir grans encar-
recs privatsi vam haver d’ agafar encarrecs publics, d’ espais
i d’edificis publics (places, escoles, poliesportius), i aixo
vacrear un entusiasme entre els arquitectes. Jo diriaque en
general els arquitectes vam complir molt bé, esva fer una
bonatasca, i per tant hi vahaver com un orgull de ser arqui-
tecte i un reconeixement public que les coses es feien bé.
Els politics van veure que calia utilitzar aquesta qualitat
professional dels arquitectes, cosa que
en altres moments no ha passat tant. Ni
ara hi hatanta diversificaci6 d encar-
recs, ni tampoc als politics elsinteres-
satant jugar amb la qualitat especifica
de les obres sind més aviat en termes
d’'eficaciai d’ enginyeria. Una de les
coses que vam fer en aquella epocava
ser intentar posar els enginyers a les
ordres dels arquitectes, cosa que vam
aconseguir amb molta eficacia, i ara
esta passant el contrari: els enginyersi elsfuncionaris tor-
nen a manar molt més, pero sense la més minima aurea
intel -lectual o triomfal que en aquell moment vam poder
tenir els arquitectes. El que hi va haver aleshores és una
entesa molt important entre els arquitectesi els politics.

El 1986, en aquell moment d’entesa entre arquitectesii
politics, Barcelona és elegida com a seu dels Jocs Olim-
picsdel 1992, i esprodueix un canvi d’escalaen lainter-
vencio urbanistica. Tot |’ exercici de reconstruccié de la
ciutat s'havia anat fent atrossos petits, perd molt abans de
tenir la seguretat que tindriem la designaci6 olimpica, | any
1984 ja es va acordar la situaci6 de les quatre arees olim-
piques. Esvatreballar molt amb aquestaidea, que calia uti-
litzar el mateix métode dels projectes urbans, perd a una
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altra escala, i no perdre el temps amb unes visions exces-
sivament amplies del territori. Es vaacordar que s haviade
fer tot dins Barcelona, i aprofitar per resoldre alguns dels
punts més dificilsi conflictius. En aquell moment hi havia
una polémica sobre on col-locar la Vila Olimpica. Amb la
gent del meu departament ens vam entossudir que la Vila
Olimpicas haviadefer en el [loc més complicat de laciu-
tat, un espai ocupat, ple de fabriques obsol etes, mig tanca-
des, i que eralasortidaa mar mésimportant de Barcelona.
Hi haviaalguns politics que deien que aix0 seria massa car
i gque no ens en sortiriem, i que preferien fer uns blocs al
Vallés, com el Porcioles, perque seriamésrapid i no hi hau-
riaproblemes de preu o de territori. Perd vam tenir el suport
de Maragall i d’un sector politic, convencuts que si no
s aprofitava el moment per fer aques-
ta operacié en €l pitjor lloc de Bar-
celona, el lloc que necessitava una
reforma més gran, no es faria mai
meés. Eral’ oportunitat d’ anul -lar una
area industrial tota perduda, on els
desguassos de la ciutat passaven a
I"airelliurei eren un focus d'infec-
cié important, i on hi haviaelsrecords
negatius del Camp de la Bota, etce-
tera. Eraun [loc magnific per fer un barri nou, al costat del
mar. | aixo va anar endavant, perqué eral’ aplicacié del
mateix sistema de la reconstrucci6 de la ciutat. Amb les
altres arees olimpiques va passar igual: Montjuic, la Vall
d'Hebron i laDiagonal.

Des d’una sensibilitat que en aquells anys segur ament
no eratan manifesta, avui I’ actuacio sobre el Poblenou
€s veu potser excessiva, en el sentit que ha deixat poc
rastre del passat industrial delaciutat. Jo crec queala
Vila Olimpica hi havia un edifici relativament considera-
ble, perd nosaltres vam opinar (i ho mantinc) que no s’ ha-
via de conservar, perque tota la teoria de la reconstruccio
de Barcelona esta basada en el manteniment dels ambits
existents i en el respecte a |’ arquitectura historica, pero
finsacertslimits. En aquest moment hi haunaliniade pro-
testa sistematica contra la modernitzaci6 de la ciutat que
trobo gravissima, un escandol. La defensa de Can Ricart,
per exemple, que és unade les coses més lletgesi fastigo-
ses que hi haa mén. Resulta que com que vam tenir una
vegada unaindustria, que devia ser també fastigosai putre-
facta, ara s’ha de conservar, i destrossar les possibilitats
de fer-hi una modernitzacid, de poder-hi projectar una
actuaci6 contemporania. Crec que Catalunyai Espanyaen
general han seguit els errors d’Italia, que a base de con-
servaci6 indiscriminada (i de coses que no sén antigues,
sind velles) han provocat un col -lapse a la ciutat.

A Catalunya hauriem de superar aquestes voluntats fal-
sament progressistes de mantenir I’ antic, perqué el man-
teniment de I’ antic no ha estat mai progressista. Si no,
s arriba en agquests extrems, que ami m’ escandalitzen tant,
com ésaix0 del tunel del’ AVE. ¢Com pot ser que unaciu-
tat en pes es queixi per por que hi hagi un tinel quelatra-
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vessa? Es una cosa que no ha passat mai en la historia de
la humanitat. Bé, si, amb la bullanga barcelonina de les
selfactines, quan els obrers van sortir al carrer contra les
maguines perqué es pensaven que elstraurien lafeina. La
[luita contra la modernitzaci6 ja s ha produit a vegades,
pero tant com dir que, si esfauntinel, Barcelona s’ ensor-
raral ¢Tan poca autoestima tenim, que pensem que som
incapacos de fer un tanel? ¢Per qué, perque tenim tecnics
dolents? O per lamentalitat conservadora?

En la planificaci6 de la Vila Olimpica, voste torna a
introduir la seva antiga preocupacio per la‘mansana’,
per I'illa de cases. Recordo sempre un article meu sobre
el Poble Espanyol de Montjuic, que deia, de forma molt

En aquest moment hi ha una linia de protesta
sistematica contra la modernitzacio de la ciutat.
La defensa de Can Ricart, o la protesta pel tunel
de UAVE, és una cosa gravissima, un escandol ,

primerenca (em penso que és del 1959), que perque no ens
miravem el Poble Espanyol, més enllade considerar-lo una
barbaritat escenografica. | deia: per que hi ha uns carrers
del Poble Espanyol que ens agraden tant? Perque mante-
nen dues idees fonamentals: el carrer i la ‘mansana’ tan-
cada. L'illade casesi €l carrer han de tornar aser lamatriu
delaciutat vivible. Aixo és el que vam assajar en I’ edifi-
ci delaMeridiana (1965) i és el que es va poder fer amb
tranquil-litat ala Vila Olimpica. Jo crec que aquest és €l
valor més important que té, que la gent passa de I’ Eixam-
ple CerdaalaVila Olimpica sense soluci6 de continuitat,
malgrat que ladensitat és molt més baixa, i estamenysvis-
cuda historicament. L’ altra cosa que ens vainteressar molt
enlaVilaOlimpicaerafer un projecte urba, en qué es deter-
minalaformai les caracteristiques de cada bloc de cases,
perod que després s’ encarreguen a 30 arquitectes diferents,
i aix0 ésel que vaacabar-li de donar al meu entendre aquest
aire de ciutat feta tradicionalment.

Quan voste ja ha fet seixanta-cinc anys, que és|’edat a
guelamajoriadegent esjubila, i havent publicat jaun
primer volum de memories, I'any 1991 accepta d’anar
alesllistes del PSC per ser el regidor de Cultura de
I’Ajuntament de Barcelona. D’aquesta experiéncia, en
deixaun informecritic (Graciesi desgracies culturalsde
Barcelona) quefapubliclatardor del 1992, just després
dels Jocs, en un context en que, acabada la construccio
delesgransinfrastructures, semblava arribadal’ hora,
com deial’alcalde Maragall, de“farcir el gall”. Queva
passar amb el farcit cultural? L’ exemple que no hi havia
gaire interes a farcir el gall amb cultura és I’ escandol del
MNAC, que comencal’any 83 0 84 amb el Plade Museus
i que tarda més de vint anys a acabar-se. ¢Com pots parlar
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seriosament del projecte cultural d'un pais que la mostra
meés evident de la sevaidentitat nacional és un museu, que
les seves col-leccions existeixen, estan a punt per exhibir-
se, | tarden tants anys ainaugurar-lo? Aixi com per lagent
delaMancomunitat i delaRepublicalacultura, i especifi-
cament els museus, eraun dels elements significatius de la
revindicaci6 nacional, en aquell moment no interessa ning,
0 només parcialment alguns sectors de |’ Ajuntament pero
la Generalitat se’'n desentén totalment. Aix0 és molt clar.
Ja sé que no cal exagerar, i que és veritat que si que es fan
grans equipaments com |’ Auditori, el TNC, el CCCB o €l
MACBA, pero el fet que el MNAC hagi sofert tantsincon-
venients i tantes dificultats, no és tan sols perque fos
I’ equipament més car de tots, és també perque no hi havia
un entusiasme de reivindicacié nacional a partir de I’ exhi-
bicié de I’ art nacional: només cal veure els pressupostos!
La mancanca de pressuspostos per culturatant per part de
I’ Ajuntament com, sobretot, dela Generalitat eratremenda.

A I'informe Bohigas hi ha dues questions particular-
ment polémiques: una, la mateixa centralitat que vosté
dona alsequipamentsculturals, i en concret al MNAC;
i I’altra, plantgjada a partir delacrisi del MACBA, que
és la participacio de la societat civil en el camp dela
cultura. Si, jo retreiala societat civil de fer unes espon-
soritzacionsinsuficientsi encara guardant-se els drets sobre
la col-leccié que comprava per al MACBA. La participa-
ci6 d'aquesta Fundaci6 és molt d'agrair, pero no pot ser
gue les obres que compren per al Museu continuin sent pro-
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pietat sevai tinguin el dret de passar-ho eventualment a
unaaltrainstituci6. Hi vahaver-hi algunsarticlesdursala
premsai un acte que vam convocar a Santa Monicael con-
seller Guitart i jo en defensa dels interessos publics i en
contra de la usurpaci6 que en feia la societat civil sense
participar-hi realment. Araaixo s haarreglat una mica per
lama esquerra que hi haposat en Manuel Borja-Villel, que
sense dir-ho els haanat treient poder i els haanat col -locant
cap als interessos especifics del Museu. Per aixd em sap
tan greu que marxi ara: €s una péssima noticial En Borja
se n"haanat perqué aqui no troba unafeina a gran escala,
i en canvi es pensa, potser equivocant-se, que aMadrid ho
podra fer, amb un pressupost deu vegades superior. Ara,
se'n vaen Borjai ala ciutadania catalana ningl no s' es-
garrifa, perqué tampoc no pensen que la cultura sigui tan
transcendental per alaidentitat nacional.

Hi ha una cosa que plana sobre aquesta questi6 del
MACBA i delamarxadel seu director, que ésladimen-
si6 de Barcelona. Quan |’alcalde Maragall pensa en el
MACBA tenia al cap el model nord-america, amb una
societat civil fortai rica, amb esponsors, etc. | resul-
ta que aixo no és Nova York. Potser hi ha un problema
d’ ubicaci6, no? Aquesta és unasituacié real, evident, perd
la Junta de Museus de la Mancomunitat hi vatrobar solu-
ci6, aaixo. En Folch i Torres deia que, aqui, el Prado no
el podem fer: els museus grans al mon ja estan tots fets. |
vadir que només hi havia unamanerade fer un museu (bé,
jo crec que n’ hi hadues, pero ell vadir una): fer un museu
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molt especific, que sigui el millor del mén en una espe-
cialitat que sigui molt caracteristica del pais. Per aixo diuen
que el gran museu de pintura romanica del mon sera el de
Barcelona. Que no sera el Prado, ni el British o el Louvre,
pero sera el museu d’una ciutat importantissima especia-
litzat en una cosa que no existeix arreu del mon. Jo crec
gue aix0 és trobar la solucid a unamanca de capacitat capi-
talina. Unaaltra soluci6, que no vaadoptar en Folchi Torres
perqué no li agradava, hagués estat fer el gran museu d’ art
contemporani, que en aquell moment es podiafer. Pero com
gue no creien en |’ art contemporani, no ho van fer. No
només no ho van fer, sind que tampoc no van comprar res
de les avantguardes en tot aquell temps. Ho van ignorar.
Que el Museu Nacional d’Art de Catalunya no tingui cap
Miro és insolit. Pero aixd demostra que hi ha maneres de
substituir un museu capitali: per exemple, la major part
de coses que han entrat Ultimament a Reina Sofia, amb una
tasca més eficag per part de la Generalitat, haurien pogut
haver entrat aqui. Ning( no ha protestat perqué la col -lec-
ci6 de Telefénica, oI’ herénciade Miro, hagi anat al Reina
Sofia. Hi ha hagut una manca d’ autoestima, pensant que
érem incapacos de donar una dimensio internacional ala
ciutat através dels seus museus.

L'art catala del segle XX és parcialment representat a
la Fundacié Mir 6, que vosté ha presidit durant unsanys,
alaFundacié Tapies, i al Museu Picasso, pero al M useu
Nacional no hi és, almenysde manera significativa. Sem-
bla que en la nova etapa del MNAC hi halaintencié que
aixo esresolgui en aquest sentit, de prendre com a contin-
guts propis la pintura catalana dels anys 60 i 70. Esta bé
gue el MACBA vulgui ser un museu de |’ experimentacio,
pero llavors el's picassos, els miros, elsdalis, elstorres-gar-
cies on han d’anar? Haurien de ser al MNAC.

El 2004 publica un Ilibre amb un titol bonic: Contra la
incontinéncia urbana. Reconsideracié moral del’arqui-
tecturai la ciutat. Qué hi diu? Aquest és un llibre que, a
diferencia d’ alguns altres que havia publicat en els Gltims
anys, no és un recull d'articles, sind que és escrit amb un
argument Unic, amb laidea de resumir
tot el que he propugnat i defensat al
[larg del temps: en el fons, hi ha aques-
ta mateixa idea de la reconstruccio de
la ciutat. Qué s'ha de ser per ser ciu-
tat? A vegades penso en una cosa que
deia |’ Eugeni d’ Ors, que parlava
d’“objectes posthistorics’, objectes que
no poden canviar, que no poden evolu-
cionar, perque si canvien deixen de ser
aquell objecte. Per exemple, la bici-
cleta: si li canvies alguna cosa, deixa de ser unabicicleta,
perque tot el que és, és essencialment una bicicleta. Aixo
es pot aplicar ala ciutat, que és un fenomen posthistoric:
si canvia alguna cosa, deixa de ser ciutat. Hi ha aquestes
ciutats asiatiques incontrolades que sbn més que aglome-
racions humanes, pero una ciutat es basa en un carrer, una
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placa, una mansana, un edifici representatiu, una conti-
nuitat d’'espai public, un disseny, una cohesio. | el pitjor
gue li pot passar a una ciutat és tenir incontinéncia, anar-
se’'n de mare, fugir del seu ambit esticte i constituir-se en
unano-ciutat. L’ arquitectura que es fa en aquests moments
arreu del mon és un cas tipic d'incontinéncia urbana, en
que |’ edifici va en contra de I’ estructura urbana per ser
publicitariament més representativa i meés contradictoria.

En els tltims anys s'ha accentuat la visié de Barcelona
com una ciutat incontinent. Hi esta d’acord? Em costa
molt de jutjar el que hi esta passant. El que és evident és
que avui dia Barcelona no continua estrictament el que en
vam dir “model Barcelona”’ dels anys 80 i 90; crec que hi
ha una manca de projecte d’ espai urba, de prioritat. No es
pot comparar €l projecte de la Vila Olimpica amb el del
Forum, i no I’ estic criticant, perd obviament sén dues mane-
res d’ entendre la ciutat molt diferents. | si ho compares
amb Diagonal Mar, encara pitjor, perque laVila Olimpica
va ser un projecte fet per I’administraci6 publica, amb
voluntat de donar continuitat al’ espai urba, mentre que
Diagonal Mar ésun intent d'aillar, encara que sigui psico-
|0gicament o visualment, un barri que no té res aveure amb
el seu entorn, i que vaser dissenyat amb laintervencioi en
funcio dels interessos d’ un promotor. Es un espai sense
referéncia urbana.

Deixi’'m fer un esment a la situaci6 politica actual. En
elsdarrers anys, voste s’ ha pronunciat en favor dela
no-dependéncia de Catalunya i s'"ha manifestat parti-
dari d’una Republica. ¢Com ha viscut I'etapa de |’ ac-
cidentada aprovacio del nou Estatut i dela defenestracié
de Maragall? Molt malament. Jo crec que ha estat unatem-
porada molt negra per alahistoria de Catalunya, amb molts
errors. El primer error, que javeig que no s arreglara mai,
és que el PSC sigui tan fidel al PSOE. Aquest és I’ origen
de molts mals. El dia que es va desfer el grup propi en el
parlament de Madrid, Catalunyava perdre una possibilitat
d’ autonomia partidista. L’ altre és que, tot i que jo soc bas-
tant partidari del tripartit, desgraciadament la cosa ha anat

El director del MACBA se’'nvaaMadridiala
ciutadania catalana ningu no s’esgarrifa,
perqué tampoc no pensen que la cultura sigui
tan transcendental per a la identitat nacional ’

objectivament malament. Hi ha hagut massa entrebancs.
Les dues reformes del govern que vafer Maragall son dos
disbarats, un rerel’ altre: treure el Carod perque havia anat
a Perpinyai larenovacio posterior del govern esvan fer a
garrotades de cec i van ajudar a desfer la possible integri-
tat del tripartit. | després, també com a consegiienciade la
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submissié del PSC al PSOE, aquestes successives menti-
des de Zapatero. Jo crec que el millor que li pot passar a
Espanya és que Zapatero guanyi les eleccions, pero també
estaria bé que tingués una mica de repulsa per totes les
coses que ha fet malament per Catalunya: |’ Estatut,
les infraestructures, els papers de Salamanca que no aca-
ben d’ arribar, el desplegament de |’ Estatut... Pero, ésclar,
castigar Zapatero, que vol dir? Donar entrada al PP? Més

Els politics que tenim ara representen una
baixada de qualitat respecte dels que vam tenir
a Uinici de la democracia. Ara son gestors.
M’indigno quan sento dir: “Fets, no paraules” ,

val que no castiguem Zapatero, i que no ens castiguem a
nosaltres mateixos si guanya el PP,

Hi ha un altre tema. Els politics que ara tenim repre-
senten una baixada de qualitat respecte dels que vam tenir
al’inici delademocracia. Enl’épocade Narcis Serra, del
Maragall alcalde, tots els caps de partit i els que estaven
en els governs eren gent d’ una gran categoria personal i
professional. Avui hi ha una manca d' universitaris con-
siderable. Els de la primera época no només eren univer-
sitaris, eren també professors de la universitat. Hi havia
un nivell cultural, i un entusiasme. | ara son gestors. M’in-
digna quan sento que diuen “fets, no paraules’. Aixo ho
pot dir un funcionari, perd no un politic. ¢Que vol dir, que
ho faran tot bé sense discutir préviament quina éslaide-
ologia que hi ha al darrere d' un fet? Ja sé qué volen dir:
gue no volen paraules buides. Pero no és aixo. Les parau-
les no han de ser buides, han de tenir un contingut con-
ceptual i de teoria politica. A mi m’agradaria sentir €l
President de la Generalitat explicant quina és la Catalunya
que vol fer i que vol tenir, i que I’ Alcalde de Barcelona
m’ expliqués quina és la seva teoria sobre la ciutat. Els
fets, qué s6n? Una mica més de metro? Narcis Serra i
Maragall van saber explicar laciutat que volien. Hi pots
estar d’acord o no, pero ho van saber explicar. Jo recor-
do que la gent estava entusiasmada tant amb les obres
olimpiques, com amb una petita placeta que s'inaugura-
va amb una xocolatada popular. Arano hi és aquest entu-
siasme; al revés, proposes un tinel i laciutat s’esgarrifa.
Jo crec que és culpa dels politics, que tenen pocs con-
ceptes clars i entusiasmadors.

Encaraen el camp cultural, vosté va accedir ala presi-
denciadel’ Ateneu Barcelonés el 2003. Quél’hi va por-
tar? Doncs com totes les coses, |a causalitat. Un dia, en
un sopar d'unatertulia molt simpatica que organitza
en Jacint Ros Hombravella, hi havia el Carles Bonet, que
estava configurant una candidatura per I’ Ateneu pero no
trobaven president i m'ho va demanar. Aquella mateixa
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nit vaig dir: i per qué no? En el fonsjo tenialaidea que
era una entitat molt tronada, que necessitava una empen-
tai que podiatornar una mica a ser el que havia estat. |
aqui s'hi barreja el tema amb el que hem comencat: el
meu pare era ateneista de tota la vida. Recordo perfecta-
ment bé que, abans de la guerra, els dissabtes a la tarda
anavem amb la meva mare a comprar roba ala Rambla i
després anavem a buscar al meu pareal’ Ateneu. Hi havia
un sala d’ esperatota encoixinadai jo
veiabaixar el Sr. Tarragd per una esca-
la, i ho recordo com una escena de
respecte i admiracio per I’ Ateneu que
ha perdurat. Després vaig utilitzar molt
labibliotecadel’ Ateneu per als meus
primerslibres sobre el Modernisme.
De manera que tenia el record de la
veneraci6 del meu parei, després, de
I’ eficacia d" haver-hi treballat. | vaig
pensar que era una ocasio, i vaig dir
que si sense pensar-m’ hi gairei ara estic content del que
hem pogut fer. La candidatura, pero, no era gaire homo-
geénia, i ara en aquest segon mandat ho hem pogut can-
viar una mica.

Fa un temps i van dedicar una exposici6 a la Virreina
en laqual, entrealtrescoses, s hi exhibien diver ses cor -
bates seves, i alguns mitjons, segurament. Espot dir que
hi haun “estil Bohigas”? Jo ho vaig trobar unamica exa-
gerat, pero el meu estimadissim amic Juli Capellaho vafer
amb tanta simpatiai amor que vaig pensar que potser tenia
rad. Jo sempre vaig amb uns mitjonsi unes corbates crida-
ners, perd més que un estil sén uns petits exabruptesi comen-
taris. Jo diriaque sAc una excepcio en aquest aspecte, perque
els arquitectes, tant els de la meva generacié com els més
joves, tots van vestits de negre. Tots. | aquesta uniformitat
m’emprenya. A més, la gent vella esta molt malament ves-
tida de negre; I’ inica manera de disfressar lavellesa és anar
vestit de colorsclars, com eratradicié en laburgesiaangle-
sa. En aquest sentit potser si que jo s6c un exabrupte dins
el panoramageneral dels arquitectes, perque I’ tnic que porta
colors clars soc jo.

Acabad’utilitzar la paraula“exabrupte”’. L'“ estil Bohi-
gas’ tambéhaestat un estil declaratiu, 0i? Li haagra-
dat ser polemic? No ho he tingut una voluntat especial
de ser polemic. A mi el que m’agrada molt és conversar i
dialogar, i si t'agrada aix0 hi ha un moment en que, per
forca, les afirmacions les has d’ exagerar unamicai, si
|es fas entre amics que saps que t’han d’interpretar bé,
doncs a vegades les poses una mica fora de test. Perd no
soc voluntariament discutidor. El que passa és que no he
depeés gaire d’ estructures superiors ales meves i sem-
pre he pogut dir les coses com he volgut, perquée sempre
he estat disposat a plegar dels carrecs. Per causalitats, i no
per mérits, no he hagut de dissimular mai gaire les coses.
Ara, jo recordo haver-me enfadat poques vegades. No s6c
del génere d’ enfadar-me. A





