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dai altresmodels narratius orals. Es adir,
I’ experimentaci 6 avantguardistad’ aquest
film no es deu aunaestilitzacio arrogant,
No persegueix unapuresa abstractai essen-
cial, noignoral’ assimilacié dels seus mis-
satges. Altament conceptual, El silenci
abans de Bach cerca elements senzills i
comprensibles per arribar al’ espectador,
per emocionar-lo intimament i comuni-
car-li alguna cosad’ arrel complexa.

L es primeres imatges mostren un espai
buit: les parets d’ una galeria de museu
despullada de les obres, els plafons, els
sofas, els vigilants. Blanc sobre blanc,
aseptic com una salad’ operacions, aquest
espai artistic no té art. Esmut i silencios.
Fins que apareix una pianolavella, robo-
titzada sobre rodes, que balla mentre
interpretal’ ariainicial de Lesvariacions
Goldberg. Les notes sonen antigues com
un gramofon. El moviment de lestecles,
pol sades automati cament pel mateix ins-
trument, remarca la fantasmagoria de
I"ambient. La musica sembla deshuma-
nitzada, lliure delsintérprets que podrien
corrompre-la, eternamalgrat lasevapre-
carietat mecanica. La soledat d’' aquesta
pianolaté algunacosaque ensatrau i ens
fapor ahora: lareducci6 de Bach a movi-
ment d’ una maguina. Aquest exemple de
taxidérmia ens suggereix que lamusica
no és nomeés musica, que aquesta con-
cepciob, ingenua i perillosament extre-
mista, estafossilitzada, com ho esta aquest
monstre sonor que comparteix tristesa i
abandonament amb les atraccions d’ auto-
mats. A partir d’ aqui, el film se centraen
la humanitat de la musica, en els seus
gestos, recordsi vivencies, en les seves
funcions, discursosi silencis.

Portabella ha declarat en alguna entre-
vista que cal entendre la mudsica enmig
dels soralls. Labanda sonoraforca aquest
didlegi prioritzael paper fonamental del
s0; sobretot del so urba, del motor de fons
d’un cami®, de la métrica compassada
d’untramvia, del teléfon mobil que atura
I’ estudi d’un fagotista que es refugia de
latempesta en un motel, de la xerrame-
cacridanerad’ un mercat, deles passesi
les paraules que es perden en | acUstica
densa d’un bar d’ autopista; perd també
del so menys actual, de la roba blanca
estesa sota una porxada obertaal cel, dels
registres d’ un orgue que Bach endreca
pausadament un cop ha acabat de tocar,
del drap quefregai netejalalapidanegra

d’una tomba, dels passosi les paraules
gue es perden en la ressonancia buida
d’una església inundada de llum. El so
no competeix amb lamusica, hi conviu.
L’ estridencia dels coberts queli cauen a
Anna Magdal ena quan deixa una parti-
tura sobre la taula humanitza el preludi
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Aquesta convivencia agradable amb
el so, tanmateix, no té continuitat en la
contraposicié delamusicai elsdiferents
discursos que I’ envolten. Les argumen-
tacions mistiques i naturalistes de Bach
tenen I’aire d’'una veritat superada; les
divagacions estéetiques sobre el relati-

6 Lexperimentacio avantguardista d’aquest film no
es deu a una estilitzacio arrogant, no persegueix
una puresa abstracta, sino que cerca l'emocio de
lespectador amb alguna cosa d’arrel complexa 9

d’El clave ben temprat que toca Johann
Sebastian. Jafamolts anys que no es pot
estimar lamdsicai ser un enemic del
soroll, sembla dir-nos Portabella.
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visme del gust surten delabocad’ un car-
nisser romantic; lareflexié moderna sobre
Auschwitz i el dolor de la musica esta
escritaen pagines d’ antiquari. No és cap
paradoxa que el topic de laculturaaltai
popular dels paisos nordicsi el caracter
incivilitzat del sud el repeteixi un camio-
ner espanyol que parlacorrectament |’ ale-
many i toca masica de cambra amb els
membres de lasevafamilia. Aquest mateix
camioner ha decorat el seu trailer amb
unes verges barroques i andaluses que
destaquen vistosament. D’ aguesta mane-
ra, les seves observacions s’ emparenten
pel dret amb el taranna humil i sincer de
determinades devocions tradicionals.
Lluny de dogmatismesi certesesinfran-
quejables, més propers al kitsch, elsdis-
cursos sobrelamusicad’ El silenci abans
de Bach descobreixen i celebren la seg-
mentacio feble del coneixement.

Fal’ efecte que després de Bach Euro-
pa navega pels rius historics de gran
cabal, esteixeix en elstransports publics
urbans, s articula en les artéries de les
autopistes; i que el silenci de la cultura
contemporania segueix un moment de
superficialitats profundes i antagonis-
mes debilitats que li permeten encarar el
futur amb energiai optimisme tranquils.
Com aquell grup de noiesi nois que calla-
dament s encaminen alasortidadel metro
de Barcelona després de tocar conjunta-
ment el preludi dela Suite nim. 1 per a
violoncel sol. Lametafora és excel-lent:
sota les nostres ciutats, arran de super-
ficie, un saber jovei fort es desplaca amb
velocitat, la saba que fararebrotar I ar-
bre envellit. B





